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Aquellos tiempos fueron los que nombraron inicialmente un esbozo de su momento
propio. En 2022 Yolanda Relinque (Pamplona, 1976) se planteé acometer un nuevo
proyecto ambiciosamente prospectivo y generosamente comprometido. Y me hizo
participe de ello. Si se sigue su trayectoria artistica (y expositiva) se puede acceder a
algunos comisariados y textos de este autor desde 2011; es por tanto, un recorrido
no iniciatico, sino casi corporal y transitivo (término que suelo emplear a menudo
para tramitar el activo de reciprocidad relativa que supone una tarea en desarrollo
conjuntivo entre dos personas). De repente, como un fogonazo no presentido,
Relinque fue modificando sus modos, la fisonomia formal y figurada de su obra: por
ejemplo, y coincidente en un momento con la gestacion de «De la aurora», en las
exposiciones «El agua se conoce por la sed» (galeria La Veracruz, Vejer de la Frontera,
2023) o «Mujeres de agua» (Galerie UIf Larsson, Colonia, Alemania; y Nando Arguelles
Art Project, Carcel Real de Tarifa, ambas en 2023). Y, si retrocedemos en su
cronologia, con las facultativas obras de registro mitolégico grecorromano de
«Bestiarium» (La Zlda, Madrid, 2012) o «Antropogenia» (Sala Mare Nostrum, La Cala
del Moral, Malaga, 2014). Esos diez anos de trabajo continuado supusieron el
ahondamiento y la adquisicidén de técnicas polivalentes y entreveradas entre si: desde
la grafica y la estampa hasta la porcelana, la escultura de hibridacion con fibras
textiles, yesos e incluso aplicacion de costuras pespuntadas de hilos de
presentimiento y destino: la memoria compilativa. Fuese la introduccion de la
familiaridad genética con su funcionalidad introspectiva, fuese la carga de simbolos
iconicos que reflejasen la recapitulacion embrionaria de nuestra cultura mediterranea
y occidental, siempre la figuracion reconocible (y también metaférica y mutable)
constituyd la «frontalidad de acceso» a sus obras.



Tras un larguisimo periodo de quiebra y dolor —ese lapso de tiempo que o destruye o
reedifica, que puede asolar e insolar o puede redirigir imperativamente la vida
reemprendida—, Yolanda Relinque se decide a afrontar la resignificacion de la
concepcion de su pensamiento como elemento condicional para obtener desde la
obra plastica una longitud matérica y cromatica que prescinde de la objetividad fisica
para decidirse a la reflexion conceptual de la forma motivacional.
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Yolanda Relinque se infundié en Maria Zambrano, una de sus pensadoras selectas -y
que en otros momentos también compuso intelectualmente algunos de sus
trabajos—, concretamente en el intimo, circunspecto y complejo libro de la filésofa
malaguena, De la Aurora. Y de manera mas precisa, en compaginacion titular y
marcadamente fibrilar, con el poema de Federico Garcia Lorca «La aurora», (en Poeta
en Nueva York). Una relativa asonancia asoma, y es esta asonancia la que configura
el entramado de «De la aurora». ¢ COmo combinar dos ramas de penetracion sensible
quiza disimiles para hallar una estructura compositiva que no obedeciese a un
fulgurante sentido de la oportunidad vanidosa? La coherencia es un registro de la
seguridad, de la fortaleza de la obra plastica no serializada, incluso de la seriedad
axiomatica consecuente de ella. Por ello, y casi con un ritmo de cotidianidad
introspectiva (y con investigaciones muy profundas con y sobre materiales
polifuncionales no habituales en los registros de Relinque, y sin abandonar otros ya
competentes vy titulares), la artista estimula con diferentes formatos y soportes,
pigmentos, residuos industriales, cementos, papeles y fibras, una planimetria de la
imagen conceptual extractiva que se enlaza con algunos capitulos de De la Aurora (y
que de entre sus lineas obtiene los titulos) y con los versos del poema lorquiano (que
en enumeracion siglonumérica nombran las piezas de su segmento).

Maria Zambrano se refiere en numerosas ocasiones a una posicion filoséfica
justificativa de la sensibilidad humana que define como «razén poética», como matiza
Belén Ruiz Garrido: «[...] el valor que la imagen, el simbolo y la metafora tienen en el
ejercicio filoséfico-creativo que supone la razén poética»*. Si en las palabras de De la
Aurora esta el ndcleo-vortice de las obras de Yolanda Relinque es precisamente
porque la continuidad magnanima del pensamiento de Zambrano cataloga la
potencialidad de la vida como una apertura constante hacia la luz materna que se
prescribe desde la emersion casi labial de su primer atisbo, un despertar consciente
motivado por esa claridad, que se desapega de la inquietante oscuridad que por su
densidad difumina la percepcion a no ser que se requiebre en sueno.

La sensibilidad es la conversion de una posibilidad de confluencia apetitiva con su
transferencia a resultado posimaginativo: la obra creadora. Es un esfuerzo inevitable
e inimitable, diferenciador y contemplativo, pero a su vez condicionado por su modo
de confiscacion del momento de su propio presente (el de la autora / artista y el
autoral recreado): «La “belleza” abismada zambraniana tiene como atributo la priva-



cién de una forma perfecta y concentra en la contemplacion aquietada su ley»?.
Digamos que ese desprendimiento que es la obra plastica obedece a la necesidad de
comprension reflexiva que gravita sobre el afecto que la seleccion influyente
proporciona para generar los registros pictéricos de Yolanda Relinque en «De la
aurora»: entre el «capitulo Zambrano» y el «capitulo Lorca», mas de cien piezas entre
pintura y escultura multiformal, de las cuales se exponen treinta y dos en «ll.
Caceres. Diviso.».
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En el «Prélogo» a Impresiones y paisajes (1918) escribe Lorca: «Hay que interpretar
siempre [...], es imprescindible ser uno y ser mil para sentir las cosas en todos sus
matices»°. «Interpretar siempre» es redefinir la aquiescencia con uno mismo cuando
nos permitimos el necesitarnos influidos para insistirnos en nuestra voluntad,
autoridad e individualidad. El Arte es profuso pero también es germinal. El Arte
consolida la institucion de la inmanencia y de la razén sensible, de la transfusion
productiva entre autor y su obra, y reaccion de su aparicidn y presentacion consigo y
con «uno-otro». No es una discusion dual de intereses, sino una aceptacion
procedimental de la necesidad de la satisfaccion emotiva que nos procuramos como
seres dotados de razon (de «razén compartida»).

Yolanda Relinque no interpreta capitulos, frases o juicios poéticos de Zambrano o
Lorca en «De la aurora», sino que se introduce a si misma en el valor de la forma
elegida para recomponerse en abstraccion delimitada, que es la que se traduce como
metafora pictérica en esta exposicion. En la «<imprimacion Zambrano» el aprecio por la
luminosidad o por su disimulo destilado, por la insolacion o por la quemazoén ignea de
los fuegos primordiales, también por la cogeneracion de los origenes nutrientes de la
advenimiento complejo de la condicion prehumana, son los adjetivos para unas
gamas tonales que manipulan lo auroral en su ficcion. En la «<imprimacion Lorca», la
fusidon inmersiva y casi copelada de los pigmentos-detritus derramados sobre papel
nos traspola geograficamente a un paisaje de suciedad ambiental, de limites sociales
y de incineracion ética. Nos traspone hacia la infraccion de lo sensitivo vy
crematisticamente radiante zambraniano, para ahogarnos entre las grasas
petroleadas del canal de Gowanus en los anos veinte del pasado siglo, o caidos
sobre los adoquines de Hell’s Kitchen, o sudando bajo la carga transoceanica en un
punto a evitar de cualquier muelle neoyorquino. Incluso, para reflejar en una esquirla
de metal ecos de la fotografia tipologica de Paul Strand, ya que la imaginacion
autorreferencial es una evocacion de matriz personal que se selecciona solar o
tenebrosamente segin uno desee distinguirse.

Si quisiésemos contrastar o justificar en «De la aurora» un componente mediador con
el «paisaje-fraccion», o un componente situacional con el «paisaje-faccion»,
conducidos por la abierta manifestacion que de ‘aurora’ pudiésemos conceptualizar



desde su significado (ya la ‘aurora’ del nacimiento y del conocimiento; ya la ‘aurora’
de la megal6polis expansiva que exprime e inhabilita a quienes la habitan en las
margenes de sus vertederos)... Si: ¢por qué no? La raya de la aurora es la linea del
horizonte en un cuadro-encuadre y de su perspectiva disconforme con la longitud
métrica del espacio convenido: la «territorialidad del ensimismamiento» es la
estratigrafia de los ambientes momentaneos y de la percusion atildada de una
mirada sobreexpuesta a la excitacion tras su «instante». Y esto resulta en «paisaje
facultativo»: el que se exime de naturalidad y similaridad de tipo conductual aceptado
y se comprime en absoluto comprendido (el autoterritorio que se complace de su
pertenencia instintiva e instituida). No hay por ello «paisaje convenido» —en mi
opinion discutible paisaje, el paisaje-recuadro estacional, turistico, conmemorativo y
epistolar—, sino «paisaje en ser», que es el que conmuta rangos fisico-geografico,
humano y sectorial, por rangos temperamental, cognitivo y condicional: adaptativo y
satisfactorio segun la amplitud de recepcion, introspeccion y conviccion inalienables.
Un paisaje de intimidad profunda, razonada y razonable, que cartografia cada etapa
sensorial de nuestra existencia prevalente.

Alberto Carton

Notas:

' Belén Ruiz Garrido, «Iméagenes y palabras. Un encuentro inédito con Maria
Zambrano», en Maria Zambrano. Mirar la palabra, pensar la imagen. Fotografias de
Sergio Romero, Malaga, UMA Editorial, 2021, p. 30.

2 Ibidem, p. 32.

3 Citado por Piero Menarini en su introduccién a Poeta en Nueva York, Madrid, Espasa-
Calpe, 1990, p. 20.

L,v.3(b),2024
acrilico brillante, cemento y tinta de grafica
sobre papel Clairefontaine Noir 250 g,29.7 x 21 cm




El alumbramiento, 2024
acrilico y 6leo sobre lino, 120 x 88 cm

La que encamina, 2024
acrilicoy 6leo sobre lino, 20 x 20 cm

L,v.1,2 2024
pigmento natural y acuarela de contraste
sobre papel Clairefontaine Noir 250 g,21x14.8 cm




